
Красота
спасет мир

«Есть авангард от неумения, и есть авангард от 
сверх-умения», — эта фраза принадлежит од-

ному из преподавателей художественного факультета 
ВГИКа, человеку безусловно компетентному и знающе-

му. Наблюдение верное, авангард, как и любое иное направ-
ление искусства, можно имитировать, и примеров тому немало. 

Но в любом виде искусства, будь оно художественное, музыкальное 
или хореографическое, есть «точки отлета», индивидуальности, выпадаю- 
щие из общей статистики талантливых, одаренных и просто способных 
людей. Это не выпестованные тщеславной родительской заботой юные 
дарования, не выпускники творческих вузов,росшие под присмотром и 
опекой именитых педагогов. Имя им в человеческой речи — гении. Судьба их 

О. Троицкая

 …Тебе дано бесстрастной мерой
Измерить все, что видишь ты.
Твой взор — да будет тверд и ясен:
Сотри случайные черты, 
И ты увидишь: мир — прекрасен…

Александр Блок. Возмездие

Феномен Татьяны 
Туркулец
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награждала посвоему. Она лишала гениев семьи, 
детства, которое мы называем «безоблачным», 
прижизненного успеха, потомства, готового про-
должить начатое ими дело. Загоняла в угол беднос-
тью и болезнью или наделяла богатством и славой, 
парадоксальным образом оставляя непонятыми и 
чуждыми всему и всем, в известном смысле изы-
мая их из социума. Сделала глухим Бетховена, по-
жаловала Пушкина одиночеством и чудовищной 
неприкаянностью, наделила чахоткой Шопена и 
физическим уродством Анри ТулузЛотрека — в 
истории немало таких имен. Но им, с прагмати-
ческой точки зрения в чемто донельзя обделен-
ным, их странная Фортуна оставила взамен нечто 
несравнимо большее. То, что руководило и ру-
ководит ими, — не присущие обычному инди-
виду творческие способности плюс классическая 
выучка. Эти люди — редчайший человеческий 
генотип. Творчество для них — единственно воз-
можный язык общения с радостным, горестным и 
совершенно непредсказуемым миром, в который 
они попали. У них нет иного способа познать его 
и в конце концов както с ним договориться. В 
этом их и наше счастье.

…Возможно, хитроумной Судьбой все это 
было подстроено — и воспитание в интернате, 
где все вместе и на равных, но каждый со своим 
психологическим одиночеством, и глубочайшая 
замкнутость характера, и затем жизнь в деревен-
ской глубинке с опекуном и первым учителем, 
тоже художником. Цель? Кто знает Промысел 
небес?.. Скорее всего спрятать хрупкое изящество 
уникальной человеческой души подальше от хао-
са современной цивилизации, агрессивной и без-
защитной одновременно, неспособной разобрать-
ся с тем, что она натворила, что принесла в мир. 
Иначе как объяснить, что в маленькой деревеньке 
под Окуловкой, где по удивительному стечению 
обстоятельств более 100 лет назад родился Юрий 
Николаевич Рерих, теперь живет и работает де-
вушка 24 лет от роду, и зовут ее Татьяна Турку-
лец. 

Сказать, что недлинный жизненный путь  
Татьяны не был усеян розами, — не сказать ни-
чего. Но из испытаний, о которых сегодня не 
стоит, наверное, говорить слишком много, вы-
шла ти-хая красавица с удлиненными к вискам 
темными глазами, бровями вразлет и трогатель-
ным овалом узкого лица, обрамленным пря-
дя-ми вьющихся волос. На открытии выставки 
она произнесла лишь несколько коротких фраз: 
«Я не думала, что буду здесь. Но вот я приехала 
к вам… А вы пришли ко мне. Спасибо». Фразы 
были слегка запинающимися, жесты — скованны-
ми, потому что ее язык — не слово и жест, а гра-

фика и живопись. Это ее способ общения с нами и 
с миром. Здесь она обретает ту удивительную сво-
боду пластики в создаваемых ею художественных 
образах, что позволяет причислить творчество 
Татьяны к классическому авангарду Кандинско-
го, Аристарха Лентулова, Дали и Пикассо. На це-
ремонии открытия выставки Татьяны Туркулец 
«Паралелли» в Музее имени Н.К. Рериха его гене-
ральный директор, заслуженный деятель искусств 
РФ Людмила Васильевна отметила факт, который 
часто упускают искусствоведы: когда европей-
ский авангардизм XX века едва сформировался 
как жанр и обрел свое место в мировом изобра-
зительном искусстве, он был занят исследова-
нием формы материи. Русские же авангардисты, 
включая Марка Шагала, все равно инстинктивно 
наделяли материю душой, потому что «вочелове-
чивание сущего» (это было у Блока, в минувшем 
Серебряном веке: «Все сущее — вочеловечить…») 
всегда оставалось привилегией русского человека. 
Планида русской души — быть вечно зажатой с 
двух сторон (или — распахнутой на обе сторо-
ны?), между западным материализмом и влияни-
ем восточной духовной философии, которая всег-
да больше опиралась на интуицию чуткой души, 
нежели на жесткую логику разума. Творчество 
Татьяны Туркулец, по словам Людмилы Василь-
евны, несет подлинно космическое философское 
звучание, оно восходит к космизму, потому что 
форма в ее работах не основной предмет внима-
ния, она только сосуд для широкого духовного 
осмысления бытия как части Вселенной. И с этим 
трудно не согласиться. 

Татьяна — русская душа. Она достойна этой 
пушкинской почти цитаты. Потому в ее художес-
твенных произведениях так часто встречаются 
образы храмов с разноцветными луковицами и 
тонкими крестами. Храмы вырастают из земли, 
тянутся к небу, гибко склоняются под порывами 
ветра, как диковинные деревья. Они поистине 
Живая Обитель. Дух Божий, живущий в стенах 
святыни, пронизал каждый кусочек неживой 
материи, от основания храмов до золотых пере-
крестьев над куполами, и они ожили, заблистали, 
затрепетали, подобно листве в солнечных лучах. 
В цикле «Храмы» яркие, несопоставимые в клас-
сическом представлении тона соседствуют естест-
венно и радостно, как лоскутки на одеяле, шитом 
деревенской мастерицей. И очень много любимо-
го на Руси красного цвета, символизирующего 
счастье, жизнь и неотделимую от них Красоту: 
«красно солнышко», «красна девица», «не красна 
изба углами…» 

Свои работы Татьяна Туркулец объеди-
няет в циклы: «Лики», «Цирк», «Десерт», «За 
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закрытой дверью» и другие. В каждом пред-
ставлено от нескольких до 10—15 работ. При 
внимательном рассмотрении возникает та-
кое чувство, что художница вертит вещи и 
явления перед глазами и с позиций своего 
нестандартного взгляда находит такие ракур-
сы, планы и точки преломления света, каких 
нам, со стереотипным восприятием привыч-
ных образов, с детства загнанным в рамки 
«так положено», самостоятельно не увидеть. 
Во всех работах художницы цвет и форма ком-
позиционно следуют друг другу, многомерное 
пространство сложено из отдельных пересека-
ющихся плоскостей, в каждой отражена своя 
информация о предмете, а в сумме складывает-

ся полное представление о нем, многозначное, 
необычное, но странным образом достовер-
ное. 

Среди циклов, созданных Татьяной, — га-
лерея людейвидений «Лики». В каждой работе 
этого цикла лаконично и точно отображена че-
ловеческая индивидуальность прототипа. Порт-
рет ли это конкретной личности или когото, кто 
возник в воображении художницы, неизвестно, 
да и неважно. Объяснять, почему фигура той, 
чья душа пропитана музыкой, явилась автору в 
облике скрипки, отчего темен фон следующего 
изображения и печальное око на нем пересечено 
струйкой дыма сигареты, изящно зажатой меж 
тонких пальцев, не надо. Художница действует 
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как известный скульптор Ренессанса: убирает 
из объекта своего внимания лишнюю материю, 
оставляя лишь ту необходимую толику, которая 
не мешает смотреть в самую сердцевину челове-
ческой индивидуальности. Этот прием, найден-
ный ею интуитивно, избавляет нас от ненужной 
«литературщины» в определении того, что нахо-
дится перед глазами. Прямолинейное логичес-
кое описание затруднено, зато на первый план 
выходит чувство с его колоссальным ассоциат
ивносимволическим рядом. Эмоциональный 
разряд, получаемый зрителем, побуждает его к 
осмыслению увиденного. Так автор освобождает 
нас от наезженной колеи стандартных оценок, 
предлагает другой язык, и начинается самое уди-

вительное — внесловесный диалог художника и 
зрителя.

Такие понятия как «Взволнованность», «Ожи-
дание», «Большой скандал», «Аромат Луны», —  
попробуйте в двух словах определить, что есть 
каждое из них? Татьяна Туркулец делает это с по-
мощью цвета и безупречной пространственно —  
плоскостной композиции с тем же точнейшим 
знаковым подбором. Все это вкупе опять рождает 
чувства, не объяснимые словами, но знакомые и 
волнующие своей изначальностью.

Создаваемое Татьяной можно расценить как 
вышеописанный феномен гениальности: нахо-
дясь по образу жизни и психологическому скла-
ду в достаточно глубокой изоляции от внешнего 
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мира, молодая художница обладает уникальным 
человеческим и творческим взглядом на вещи. 
Он намного шире и мощнее, чем взгляд искушен-
ного в познании законов искусства художника, 
живущего «в миру». Даже если он убежденный 
авангардист. Иногда в сочетании тоновых перехо-
дов, плоскостей и образов на картинах Тани Тур-
кулец поначалу чудится хаос, но если вглядеться 
пристально, то все приходит в движение и воз-
никает уникальная авторская логика. Слишком 
привыкшие к Декарту, мы забываем о Мебиусе и 
Лобачевском, а ведь на самом деле все зависит от 
количества координат. «Штрихи», «Трехцветие», 
«Венериана», «Купола на красном» — многооб-
разное сочетание живописных формул. Удиви-
телен ее «Арлекин». Несмотря на яркость палит-
ры, витиеватость и многослойность форм, гдето 
внутри этих изломанных многогранных струк-
тур, внутри изрезанного треугольниками костю-
ма вечного весельчака с очередной загадкой на 
устах вдруг слышится спрятанное за усмешкой: 
«Смеюсь, смешу, чтоб не рыдать».

Цикл «Кони» ошеломляет. Он ударяет вне-
запной реалистичностью изображения, выбором 
рисовальной техники — чернобелая и цветная 
графика, абсолютно точное анатомическое ис-
полнение и выразительность линий, в которых 
заключена неожиданно мощная экспрессия. 
После радостных и не очень, лиричных и иро-
ничных, ускользающих от прямого определения 
работ эти видятся как протест, порыв к свободе. 
Опытные конники знают: как бы ни была выез-
жена лошадь, она только мирится со всадником, 
потому что сама этого хочет и вступает с чело-
веком в собственные отношения. Конь — это 
личность, независимая, часто коварная и пре-
дельно свободолюбивая. Это — носитель ин-
дивидуальности, ярче которой нет ни у одного 
другого животного, прирученного человеком. 
Кони Татьяны Туркулец — иллюстрация к этим 
замечаниям о конском нраве. Кони плачущие и 
смеющиеся, кони, рвущие цепи, вырывающие 
узду из человеческих рук и смиренные. Кони 
зовущие и нежные, влюбленные, скорбящие и 
потрясенные. В конских головах, изображен-
ных упругими, четкими линиями, в глазах и 
пластике — вся гамма совершенно человеческих 
чувств! И тут же — единорог, фантастический и 
одновременно такой же органичный и земной, 
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как его земные собратья. Закрадывается мысль: 
а может, впрямь существуют они, единороги, 
только мы их не видим, потому что нас не научи-
ли их видеть? А может быть, так же не видим и 
многого другого?

С традиционной, практической позиции это 
кажется невероятным, но такова убедительная 
сила творчества Татьяны Туркулец — все, что 
она пишет, от символических стилизаций до 
откровенных абстракций, доведенных до свойс-
твенного авангардизму алогизма, балансирую-
щего на грани абсурда, — стопроцентно убеди-
тельно! Изображаемое не противоречит жизни, 
а подчеркивает ее известные качества, но под 
совершенно иным углом зрения! Даже фантас-
тическое у Татьяны Туркулец слишком убеди-
тельно, чтобы быть вымыслом, сновидческой 
игрой воображения. Феномен этого автора, да 
и всех, кого можно отнести к генотипу гениев, 
людей с талантом, записанным в их существе на 
уровне ДНК, состоит отчасти и в том, что все, 
что они делают, они не воображают. Ктото 
сказал: «Настоящий художник рисует только 
то, что видит». Они — видят. Так Татьяна Тур-
кулец увидела дышащую и растущую «Живую 
обитель». И текущий, постоянно меняющий 
цвет и форму населяющих его фигур «Пест-
рый мир». И цвет и форму «Всплеска» (водной 
глади? звука? иных энергий?), и царственную 
«Клеопатру». Она рисует эмоции и явления, и 
ее картины, большие и малые, вмещают в себя 
жизнь во всех ее видимых и ощущаемых про-
явлениях. Каждая из работ — живой объект со 
своей энергетикой. Это — признак творчества с 
большой буквы.

Она очень молода, на вид совсем еще девоч-
ка. Те, кто ее знает, говорят, что это удивительно 
милый, нежный, скромный и заботливый чело-
век. По ее картинам можно сделать вывод, что 
она любознательна, предельно творчески честна 
и бескомпромиссна. Ей свойственны тонкая иро-
ния и очень сильные чувства. У нее не было за 
плечами художественного вуза с его постановкой 
карандашной техники, изучением планов, ракур-
сов и композиций, но искусствоведы только ру-
ками разводят — откуда это профессиональное 
композиционное чутье? Это безошибочное ощу-
щение колористики? Этому изумляется даже ее 
учительопекун, Олег Александрович Андреев, 
который оберегал, воспитывал и растил этот та-
лант и сумел не упустить ничего из его дивной ин-

дивидуальности? Может быть, это нечто свыше, 
существующее априори? 

Попытка дать ответ, возможно, не объяснит 
всего, но коечто уже ясно. Можно не иметь пред-
ставления о синтаксисе и морфологии, но гово-
рить на языке правильно, потому что рядом ты 
слышишь правильную речь. Речь, которая звучит 
для Татьяны Туркулец, — это речь Вселенной, 
ее философия. Это дано услышать, понять, по-
чувствовать не каждому, но художница посильно 
пытается перевести то, что ей открыто, на более 
близкий нам язык. Так Космос через Красоту, со-
здаваемую единицами из миллионов, объединяет 
разрозненный хаос в стройную систему.
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